Osterreich

Raimundtheater: ,, ELISABETH* - Pr. 5.9.
(Neucinstudierung des Musicals) — Sterben un-
ter dem Doppeladler

Vor genau gerade 20 Jahren ist dem Dreier-
gespann Levay — Kunze — Kupfer ein schon
sehr beachtlicher theatralischer Coup gegliick.
Thr Musical ,, Elisabeth“hat 1992 im Theater
an der Wien voll eingeschlagen. Nicht bei der
Presse. Doch das Publikum hat die ausgetiif-
telt konstruierte Story rund um Kaiserin Eli-
sabeth in dieser szenisch aufwendigen Produk-
tion mit einiger Hingabe aufgenommen und
sich von den grof8 angelegten Werbeaktionen
(die auch haargenau in das Konzept der in-
ternational ausgerichteten Wiener Tourismus
Werbung passen) der stidtischen Vereinigten
Biihnen Wien cinfangen lassen. Der Wiener
Produktion sind weltweit andere erfolgreich ge-
folgt. Bis in den Fernen Osten, nach Japan, Ko-
rea; in stets unterschiedlichen Fassungen. Und
nun, da es an anderen gurt gestrickten aktuel-
len Musicals schon seit Jahren mangelt, ist diese
»Elisabeth“ wieder in Wien gelandet.

Spektakulir und durchaus sehenswert. Harry
Kupfer, der geniale Regie-Altmeister aus der
fritheren DDR, hat seine phantasievolle In-
szenierung fiir Wien aufgefrischt. Mit leichten
Verinderungen: etwas reduzierter technischer
Aufwand; das geinderte Bithnenbild von Hans
Schavernoch (ebenfalls ein souveriner Grof3-
meister seines Faches) eine Spur realistischer;
die Kostiime (Yan Tax) weniger bunt und illu-
sionistisch. Librettist und Liedtexter Michael
Kunze hat damals véllig richtig spekuliert und
alle dies Ingredienzien in die letale Kaiserin
Elisabeth-Geschichte hineingepfercht, welche
der giingigen Schablone vom kaiserlichen Wien
und der verblichenen Habsburger-Monarchie
entsprechen. Keine bedeutende Dichtung. Aber
die Show ist so bestimmend und einfach kal-
kuliert, dass der Zuseher vom Sog mitgezogen
werden kann. Sisi und ihr Lebensweg im Eil-
tempo, doch sehr, sehr spektakulir ausgewilzt.
Das alles zieht im raschen Tempo vorbei und
ergibt einen hochst lebendigen Bilderbogen:
Kapuzinergruft und kaiserlicher Doppeladler,
Schénbrunner Feststimmung, Riesenrad und
Bad Ischl, Vater-Sohn-Konflikte, Kronprinz
Rudolfs Todesdrang, Erschiefung von Maxi-
milian in Mexiko, Katholizismus-Schelte und
aufkeimender Faschismus und so fort, mun-
ter und protzig so fort. Den seridsen Anstrich
gibt die brillante Idee, Elisabeth in einen Lie-
besdialog mit dem personifizierten Tod treten
zu lassen. Gut zeitgeistig gemacht und perfekt
inszeniert und dargestellt.

Bei der Beurteilung der musikalischen Quali-
titen scheiden sich jedoch die Geister. Kom-
ponist und Arrangeur Sylvester Levay ist ein
echter Vollblutmusiker. Und er hat der beweg-
ten und so abwechslungsreichen Bilderfolge ein
sehr dichtes und an Farben reiches, eindring-
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liches Klanggewebe (Dauereinsatz fiir das Or-
chester unter Koen Schoots) unterlegt. Das
stimmt schon. Aber es hat zumeist die Funk-
tion einer kalkulierten Untermalungs- und
Gebrauchsmusik. Wer Freude daran haben
méchte, wird von den pulsierenden Rhythmen
mitgezogen. Wer an Gershwin oder Bernstein
denkt, wird sich fragen, weshalb der allgemeine
Musikgeschmack so trackshitig geworden ist.

Ein Problem fiir Musikkenner mag auch der
immer noch recht primitive Gesangsstil sein,
der hier im Haus seit Jahren gepflegt wird:
reinster Schreigesang. Der Tod (sehr attraktiv
Mark Seibert) briillt seinen , Letzten Tanz* mit
olympiareifem Kraftaufwand heraus. Die jet-
zige Elisabeth-Erstbesetzung, die Hollinderin
Annemieke van Dam, muss sich mit ihrem
Kehlkopfsopran ebenfalls mit dieser Manier
abmiihen. Macht nichts. Der eine oder andere
der Jungen auf der Besetzungsliste wird schon
Gefallen finden kénnen. Regisseur Kupfer hat
sie alle auf kantig und intensiv getrimmt, und
das Auftreten, das Spiel von Kurosch Abbasi
(Elisabeths Mérder Lucheni), Anton Zetter-
holm (Kronprinz Rudolf), Franziskus Har-
tenstein (Kaiser Franz Joseph) und der gan-
zen Crew vermogen zu iiberzeugen.

Die Stadt Wien finanziert dieses Event-Getue
mit immensem finanziellem Aufwand. Irgend-
wann diirfte sich aber doch die Tendenz ab-
zeichnen, dieses Steuergelder fressende Show-
business abzustoflen. Ein kleines Anzeichen:
Der frisch ernannte (und im Gegensatz zu
fritheren Vereinigten Biihnen-Chefs auch fa-
cherprobte) Musical-Intendant Christian
Stuppeck wurde von jenem Hamburger Grof3-
unternehmen geholt, welches ganz Deutsch-
land mit seinen Show-Produktionen fiittert.
Auch die Vereinigten Bithnen Wien. Und da
aus Wien nichts schopferisch Eigenstindiges
kommt und sich im groflen Aufgebot — von
den Erfolgsautoren bis zu den marionettenhaf-
ten Swings — kaum noch heimische Kiinstler
finden, ist diese gegliickte Produktion trotz des
ganzen historischen Osterreich—Bezuges wohl
nicht als bodenstindig kreativ zu bezeichnen.

Meinhard Riidenauer

Eisenstadt: SALONKANTATEN DES
BELCANTO" - 13.10.

Im Rahmen der ,,Liebhaber-Concerte® im
Schloss Esterhdzy bot das Ensemble ,,I vir-
tuosi ambulanti“ einen iiberaus interessan-
ten Musikabend, der sich mit einem nur sel-
ten beriihrten Kapitel der Vokalmusik befasste,
den ,Salonkantaten” aus dem spiten 18. und
frithen 19. Jh.

Als Vorliufer dieses Genres nannte Nicolas
Trees, der Griinder und Leiter des ,virtuosi“-
Ensembles, Joseph Haydns in London kom-
ponierte Kantate ,,Arianna a Naxos“, die den
Typus dieser Werke fiir die spiteren Zeiten fest-
legte: eine quasi-szenische Situation in Form

eines Monologs oder Duos, geschrieben fiir
Singstimme mit Klavierbegleitung. Nament-
lich in der Ara der italienischen Opernroman-
tik und ihrer dem Schéngesang verpflichteten
Richtung entstanden zahlreiche dieser eigen-
tiimlichen Werke.

Zu den einigermaflen bekannten Stiicken zihlt
Donizettis Vertonung des Canto XXXIII
(Conte Ugolino) aus Dantes ,, Géttlicher Ko-
maodie* fiir Bassstimme und Klavier. Die Texte
befassen sich mitantiken Themen (Saffo, mehr-
mals komponiert), biblischen Szenen (,Noé —
scéne de déluge” von Donizetti) oder Motiven
aus alten Liebesromanzen und -romanen. Stets
sind die Szenen tragisch: Liebeskummer, Kla-
gen iiber grausames Schicksal, Verzweiflung
und Todessehnsucht geben den Ton an. Selbst
der sonst so heitere Rossini hat mit ,,/rene
ein tieftrauriges Stiick aus dem Schifermilieu
(Klage der Egle iiber den Abschied des Hirten
Amintas) geschrieben. Ferdinando Paér, cin
heute nur noch wenig bekannter Opernkom-
ponist und Beethoven-Zeitgenosse, war mit der
Kantate ,,Saffo“(einem Bravourstiick fiir Ko-
loratursopran) zu erleben.

Geschaffen wurden diese Kompositionen fiir
den musikalischen ,Salon®, der seit Beginn des
19. Jhs. in vielen Metropolen heimisch wurde.
Seit dem Niedergang der Aristokratie iiber-
nahm das wohlhabende Biirgertum die Rolle
des Mizenatentums und der kulturellen For-
derung. Man lud beriihmte Singer in die vor-
nehmen Salons ein, wo sie sich mit den fiir sie
geschriebenen Solokantaten prisentieren konn-
ten: mit musikalisch-theatralischen Szenen, die
auch ohne Aktion und Biihne zu starker Wir-
kung gelangten und iiberdies die Sangeskunst
in hellstes Licht stellten.

Donizetti, der an diesem Abend mit 5 Kom-
positionen vertreten war, hat auch eine Dich-
tung seines Freundes Adolphe Nourrit ver-
tont: ,,La derniere nuit d’un novice® Der
Tenor Nourrit, glinzender Stern der Pariser
Oper, war einer der groften Gesangskiinstler
seiner Epoche, von Donizetti, Rossini, Mey-
erbeer und anderen Komponisten bewundert.
In diesem teils mit ariosen, teils rezitativischen
Sequenzen ausgestatteten Monolog werden die
Note eines jungen Geistlichen geschildert, dem
der bése Geist allerlei siindige Worte und Ge-
danken zufliistert. Auflerdem von Donizetti
zu horen: ,, Teresa e Gianfaldoni®, die seiner
Ehefrau Virginia noch vor der Heirat 1828 ge-
widmete ,,Sappho “und ,, Noé*. Diese Kantate
hat Donizetti 1839 fiir Pariser Salons geschrie-
ben, sie geht zuriick auf seine 1830 in Neapel
uraufgefiihrte Oper Il dulivio universale“ Do-
nizetti verbindet in diesem Stiick in franzosi-
scher Sprache Noahs Gebet sowie seine Vision
der Sintflut.

Nicolas Tres konnte bei diesem Konzert im Em-
piresaal des Eisenstidter Schlosses sogar eine
»Urauffiihrung prisentieren, ein Klavier-
stiick Donizettis, das aus der Autographen-
sammlung des Schriftstellers Stefan Zweig



stammt und erst kiirzlich in der British Lib-
rary entdeckt worden war.

Insgesamt ein fesselndes und spannendes Pro-
gramm mit zahlreichen musikalischen Neu-
begegnungen, zudem auf hohem Niveau in-
terpretiert: von Mark Pogolski und James
Alexander (Klavier) und den Gesangskiinst-
lern Margarita De Arellano (Sopran), Anna
Agathonos (Mezzosopran), Timothy Fallon
und Randal Turner. Ohne die Leistungen der
beiden Damen schmilern zu wollen, geht doch
die Palme diesmal an die Herren: mit Timo-
thy Fallon lernte man einen Tenor kennen, der
sich wie der Fisch im Wasser in den Zonen des
Donizettischen Belcanto bewegt. Und Ran-
dal Turner iiberraschte mit einer vollténen-
den, schonen Bassbaritonstimme und fulmi-
nantem Vortrag.

Zu erwihnen ist auch die vorbildliche Gestal-
tung des Programmheftes mit allen Texten in
Originalsprache und deutscher Ubersetzung,
sowie die profunde Werkeinfiihrung durch Ni-
colas Trees und Alfred Ginsthaler.

Clemens Haoslinger

Horn: ,DIE ZAUBERFLOTE* -
Vereinshaus 28.10.

Eine sehr gelungene Produktion, die der hei-
mischen Bevélkerung und dem Umkreis viel
Freude machte. So viel, dass sie wiederholt wer-
den muss. Das ist Bildungsauftrag mit Eigen-
initiative. Denn wenn man ohne Auto in die-
ser Region lebt, kann man sich Hochkultur in
Wien abschminken. Man kommt mit 6ffent-
lichen Verkehrsmitteln zum Beginn, aber dann
muss man sich eine Ubernachtungsméglich-
keit suchen! Toll!

Die Vorstellung begann familienfreundlich um
18 Uhr. Und es waren sehr viele Kinder, die sich
ausgezeichnet benahmen und offenbar sehr an-
getan waren. Die Regie von Robert Simma war
werkgetreu. So soll es auch sein. (Lasst mich den
Biren auch spielen!) Der Mentor der Sache, der
Tenor Raul Iriarte, schufauch ein prakrisches,
zeitweilig abstraktes und dann wieder vollig kla-
res Bithnenbild. Alles buntbemalte rechteckige
Tiirme. , die man auch als antike Tore ausle-
gen konnte. Die Ausleuchtung war optimal
fiir diese sehr einfachen Méglichkeiten. Aniko
Lehrner schuf sehr fantasievolle Kostiime.
Die Singerriege hatte durchgehend Debiits.
Und fiir so manchen jungen Kiinstler sind diese
Produktionen fiir Erfahrungswerte oft wichti-
ger als an groffen Hiusern mit Kleinstrollen.
Der Kénigliche Hofstaat war noch sehr jung
inklusive ihrer ,kéniglichen Majestit“ Ayako
Tanaka war eine hohenjagende Kénigin. Die
drei resoluten feschen Damen sangen Evelyn
Schérkhuber, Olivia Kogler und Eva Maria
Santana mit durchaus interessanten Stimmen.
Auffallend schén und sehr ausgereift die Pa-
mina von Nathalia Pena-Comas. Diese Dame
kann mit so mancher Kollegin mit groffen Na-
men mithalten. Raul Iriarte, der sonst mehr bei

Verdi und in der italienischen Oper beheimatet
ist, sang einen sehr belkantesken Tamino. Sehr
gut der Sarastro von Heinz Fitzka. So man-
cher Solokollege von der Volksoper war nicht
so gut. Ein késtlicher Papageno im Stile Schi-
kaneders ist Josef Krenmair — mit all den net-
ten Schmihs aus der Ara Kunz. Gudrun Bigen-
zahn ist eine muntre Papagena. Stefan Drnek
ein sehr gut spielender Monostatos und auch

Der Horner Papageno - Josef Krenmair

der 1 Geharnischte, Gerhard Rak singt rou-
tiniert den Sprecher, den 1. Priester und den
2. Geharnischten. Entziickend in Raumanzii-
gen, landen sie doch mit einem solchen Flug-
zeug, die drei Knaben Laurato Iriarte, Laura
Heily und Emmett Chan. Giinther Mohaupt
war der 2.Priester. Der Chor sang von Giinther
Mohaupt cinstudiert sehr ordentlich. Das sehr
kleine Orchester ,,Sinfonia Piccola® unter Pa-

blo Boggiano spiclte einfach gut!

Enorm, was da geleistet wurde, mit wenig Mit-
teln und viel Liebe zur Sache. Weiter so! Das ist
Volksbildung. Tun und nicht, wie so manche,
nur davon reden — das ist wichtig!

Elena Habermann

Blindenmarkt:
,DER FIDELE BAUER® - Festhalle 26.10.

Mehr und mehr zum Operetten-Friihling
entwickeln sich die Blindenmarkter Herbst-
tage. Der in Klosterneuburg so umtriebige
wie erfolgreiche Intendant Michael Gar-
schall beweist Jahr fiir Jahr im Oktober in
seinem Heimatort nahe Amstetten seine Ma-
nager-Qualititen, und heuer war er mit der
Leo Fall-Operette ,,Der fidele Bauer* beson-
ders erfolgreich. Blendende Kritiken, zwei
zusitzliche Vorstellungen, Ovationen und
standing ovations — bei der ,,Derniere der

Serie kochte die Volksseele iiber.

Der in Olmiitz geborene Komponist pendelte
ein Leben lang zwischen Wien und Berlin.

Osterreich

Sein Durchbruch kam mit der ,Dollarprin-
zessin® und dem ,Fidelen Bauer” — beides im
Jahr 1907 uraufgefiihrt. Und die Operette ,Der
fidele Bauer* spielt prompt in Wien und Ber-
lin = dazu kam der kleine oberosterreichische
Ort Oberwang, wo der reiche Bauer Lindobe-
rer seinen drmlichen Kollegen, den Martthius
Scheichelroither, mobbt. Die Handlung entwi-
ckelt sich als Mischung aus Wiener Operette
und Lowinger-Biithne und erinnert
etwas an den ,Veruntreuten Him-
mel“ Aber die Popularitit basiert
auf Musik-Ohrwiirmern wie ,Hei-
nerle, ach Heinerle® oder ,Jeder
tragt sein Pinkerl® bzw. dem Schla-
ger ,Nur ein Bauer, Bauer, Bauer. ©
Und das musikalische und darstelle-
rische Niveau ist erstaunlich hoch.

Regie fiihrt die Burg-erfahrene Wie-
nerin Isabella Gregor (Biihne: Arno
Popotnig, Kostiime: Agnes Ham-
vas). Die musikalische Leitung liegt
in den Hinden des Bruckner-erfah-
renen Kurt Dlouhy — er lehrt an
der Bruckner-Privatuniversitit in
Linz und ist geborener Blinden-
markter. Und er leitet ein ausge-
zeichnetes Ensemble, in dem Josef
Forstner von der Wiener Volksoper
als ,Fideler Bauer” ebenso punktet
wie der 13-jihrige Lukas Schmid aus Melk als
Heinerle. Der Sohn des Fidelen Bauer — Kle-
mens Kerschbaumer — hat eine etwas zu enge
Stimmfiithrung — ist aber ein sympathischer
»Sozialaufsteiger” Als seine Ehefrau fillt hin-
gegen die Kirtnerin Heidi Manser besonders
positiv auf. Der Waldviertler Anton Graner ist
ein viriler Sohn des reichen Lindoberers (Willi
Narowetz). Katrin Fuchs als Tochter des , Fi-
delen Bauern® ist ein fescher Wirbelwind, die
stimmtechnisch noch an sich arbeiten miisste.
Die Personenfiihrung ist bis zur kleinsten Rolle
perfekt. Dieser ,Fidele Bauer” hat ,Schmiss®
auf hohem musikalischen Niveau.

Im nichsten Jahr gibt Michael Garschall ,Die
Landstreicher” von Carl Michael Ziehrer. Die
Premiere wird am 4.Oktober 2013 in Szene
gehen ( + 9 Reprisen). Operettenfans sollten
rasch buchen. Peter Dusek

Graz: ,MANON LESCAUT* - 8.10.

Zuletzt wurde dieses Werk im Dezember 1981
in Graz wihrend der Direktion Nemeth aufge-
fithrt, was unweigerlich nostalgische Reminis-
zenz ausldst, denn es war noch die Zeit, in der
man werkgerecht Theater spielte, da man den
Inhalt noch erkannte und es noch keine krank-
haften Experimente gab. In der jetzigen Grazer
Auffithrung, die in einer Koproduktion mit der
Semperoper erstellt wurde, haben es die Kiinst-
ler natiirlich schwer, in einer dem Text nicht
entsprechenden Umgebung grofle Leistungen
zu erbringen. Alle Solisten haben ausnahmslos
ihr Rollendebut absolviert.
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